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ABSTRAKT 

Jednym z najpopularniejszych gatunk6w w prozie dwudziestolecia mi~dzywojennego 

byla powies6 psychologiczna. Sposr6d wielu pisarzy tworz~cych w tym nurci~, w swoim czasie 

wyr6znial si~ i budzil ogromne zainteresowanie Michal Choromm1ski. 

W pracy zostaly rozwazone sposoby, jakimi poslugiwal si~ Choromailsk~ przy tworzeniu 

swoich powiesci. Analiza dw6ch dziel pisarza, Zazdrosci i medycyny oraz Szpitala Czerwonego 

Krzy:ia. ukazala, iz autor poslugiwal si~ kilkoma specyficznymi srodkami, kt6re pozwolily mu 

osi~n~6 zamierzony efekt. Choromailski przedstawil si~ jako pisarz interesuj~cy z racji tego, iz 

podchodzil do psychologizmu pod innym k~tem niz pozostali pisarze, a jego powiesci mialy sw6j 

wlasny, odr6znialny charakter. 

Esej zostal podzielony na kilka cz~sci, z kt6rych kazda odpowiada danemu zabiegowi 

uzytemu w obu powiesciach. W pierwszej cz~sci zanalizowane zostaly formy narracji uzyte przez 

Choromailskiego. oraz w jaki spos6b kazda z nich wplywa na odbi6r postaci przez czytelnika. 

Nast~pnie zbadane zostalo uzycie opis6w symultanicznych, ich dynamika i znaczenie dla 

rozwoju akcji. Kolejna cz~s6 stanowi odpowiedz na pytania: jak psychika bohater6w odbija si~ 

na rzeczywistosci ich otaczaj~cej? jak posta6 moze wplywa6 na swiat przedstawiony? Poniewaz 

w dwudziestoleciu mi~dzywojennym ogromn~ popularnosci~ cieszyla si~ teoria Freuda, w 

ostatniej cz~sci analizy opisane zostalo jej wyst~powanie w powiesciach Choromailskiego oraz 

symbolika, jak~ stosuje autor. 

Michal Choromailski traktuje powies6 psychologiczn~ jako spos6b na zanalizowanie 

zachowania czlowieka w konkretnej sytuacji i konkretnym momencie. Dla pisarza wazna jest 

jedynie chwila obecna, nie interesuje go ksztaltowanie si~ postaci, tylko jej reakcja na 

wydarzenia. Autor tworzy bohater6w, kt6rzy maj~ reprezentowa6 konkretny typ, i pragnie 

zanalizowa6 post~powanie tego okreslonego charakteru wobec swiata przedstawionego i innych 

postaci. 

Liczba slow: 250 
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WPROWADZENIE 

Okres dwudziestolecia mi~dzywojennego to czas wielu zm1an, me tylko na tle 

politycznym, ale r6wniez w sztuce. Rozczarowanie spowodowane wynikiem I WOJl1Y 

swiatowej w srodowiskach literackich objawilo si~ odwr6ceniem od romantycznych ideal6w 

Mlodej Polski. Jak twierdzi Anna Nasilowska, powiesc dwudziestolecia mi~dzywojennego 

odrzuca manier~ j~zykow'l_ poprzedniego okresu, aby wprowadzic do literatury inn'l_ 

wrazliwosc, porusz<l:i<tc problemy nowoczesnie uj~tej psychologii oraz stawiaj<l_c pytania o 

charakterze egzystencjalnym 1• Odnosz<l_c si~ dalej do Nasilowskiej, mozna stwierdzic, ze 

proza lat mi~dzywojennych cechuje si~ zw'l_tpieniem, niepokojem o przyszle losy, kt6ry to 

niepok6j wi'lZal si~ r6wniez z odkrywaniem coraz ciemniejszej strony natury czlowieka. W 

latach trzydziestychjednym z najwazniejszych nurt6w w polskiej prozie stal si~ nurt powiesci 

psychologicznej, kt6ry zajmowal si~ opisaniem ludzkiej psychiki. Okreslenie ,psychologizm" 

odnosilo si~ r6wniez do takiego przedstawienie los6w jednostki, w kt6rym na losy bohatera 

znacznie wi~kszy wplyw mialy czynniki indywidualne, ,wewn~trzne", niz spoleczne2
. 

Jednakze nurt powiesci psychologicznej jest r6znorodny- wedlug slownika termin6w 

literackich, gatunek ten moze ukazywac postac zar6wno za pomoc<l_ rygorystycznych analiz i 

opis6w, jak i klad<l_c nacisk na sam proces myslenia i odczuwania bohatera. Powtarzaj'l_c za 

Sewerynq Wyslouch, cz~sc literat6w- tak jak Nalkowska czy Kuncewiczowa- skupialo si~ 

na relacjach jednostki ze spoleczenstwem, wplywie otoczenia na zachowanie poszczeg6lnych 

bohater6w. Kolejnym waznym elementem bylo poszukiwanie genezy charakteru postaci, 

motyw6w okreslonych zachowan bohatera, stworzenie jego portretu psychologicznego 3 
. 

Powiesc psychologiczna rozwijala si~ pod duzym wplywem teorii Freuda, kt6ry w 1923 roku 

opublikowal jedn<t z najwa.zniejszych swoich prac - Ego i id. Zupelnie inne rozumienie tego 

poj~cia reprezentowal w swoich utworach Choromanski. Dla tego pisarza:a nie zr6dlo 

post~powania bylo wazne, nie proces ksztaltowania si~ charakteru, lecz sama analizajakiegos 

zdarzenia 4 , badanie zachowania si~ postaci w okreslonej sytuacji bez bezposredniej 

odpowiedzi na pytanie- dlaczego. Przedmiotem tej pracy b~dzie zbadanie i wyjasnienie, w 

1 A. Nasifowska, Trzydziestolecie 1914- 1944, Warszawa 1995, s. 50. 
2 Tamze,s. 159,160. 
3 Jak to robi na przyklad Maria Kuncewiczowa w Cudzoziemce. 
4 S. Wyslouch, Twbrczosc Choromaftskiego wobec mi£idzywojennego psychologizmu, ,Pamicetnik Literacki", 
1975, z. 1-2, s. 66-67. 
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jaki spos6b i na jakich plaszczyznach Choromanski analizowal zachowanie swoich postaci -

poprzez form~ narracji w powiesciach oraz symultanicznosc opis6w, a takze ukazanie 

rzeczywistosci otaczaj~cej bohater6w jako odbicie ich psychiki. Wazne u Choromanskiego 

bylo r6wniez zastosowanie symboli oraz nawi~zanie do teorii psychoanalizy. Powyzsze 

aspekty analizowane b~d~ na podstawie dw6ch powiesci autora napisanych w okresie 

dwudziestolecia mi~dzywojennego - Zazdrosci i medycyny oraz Szpitala Czerwonego Krzyta, 

kt6ry co prawda zostal wydany juz po wojnie, jednak po raz pierwszy ukazal si~ w 

czasopismie ,Czas" w 1937 roku. 

FORMY NARRACJI W POWIESCIACH CHOROMANSKIEGO 

Lata trzydzieste XX wieku to okres rozkwitu zar6wno psychoanalizy, jak i powiesci 

behawiorystycznej. Byly to dwa oddzielne, wykluczaj~ce si~ nurty - psychologizm zakladal 

,wejscie" do srodka ludzkiego umyslu, natomiast behawioryzm - wyci~anie wniosk6w o 

stanie psychicznym bohater6w literackich jedynie na podstawie zewn~trznego opisu ich 

zachowania. Jezeli chodzi o Choromanskiego, okazuje si~, ze te typy narracji w jego 

tw6rczosci nie s~ sobie przeciwstawne- wedlug Andrzeja Konkowskiego: ,w tw6rczosci tej 

wsp6listniej~ uzupelniaj~ si~ nawzajem i przenikaj~ dwie metody prezentacji: metoda 

prezentacji z zewnqtrz (behawiorystyczna) i od wewnqtrz"5
, a Seweryna Wyslouch twierdzi, 

ze to Choromanski jako pierwszy wprowadzil narracj~ behawiorystyczn~ do prozy polskie/. 

Nanacj~ behawioraln~ w prozie Choromanskiego widac najwyrazniej w Szpitalu Czerwonego 

Krzyta, w kt6rym autor opisuj~c dolegliwosci chorych, stara si~ zanalizowac ich zachowanie. 

Nie jest to jednakze jedyny rodzaj nanacji obecnej w Szpitalu, gdyz postaci pierwszoplanowe, 

czyli na przyklad dyrektor Brieg czy lekarz Chwacinski zostaj~ opisani r6wniez 

,wewn~trznie", co pozwala na dokladniejsze poznanie ich prawdziwych mysli, kt6re nie 

zawsze s~ odzwierciedlone w ich zachowaniu. W Zazdrosci i medycynie jest podobnie. 

Doktor Tamten oraz Widmar s~ przedstawieni zar6wno ,wewn~trznie", jak i ,zewn~trznie", 

podczas gdy portret Rebeki zbudowany jest jedynie z relacji innych os6b b~dz jej zachowania 

wobec obu m~zczyzn. 

W Szpitalu Czerwonego Krzyta, w przeciwienstwie do Zazdrosci i medycyny, 

wyst~puje bardzo wiele postaci. Kazdy pacjent rna swoj~ histori~t, swoj~ chorob~, z kt6r~ si~ 

zmaga. Mamy wi~c Kazka Siurskiego, studenta Akademii Sztuk Pi~knych, chorego na raka, 

5 A. Konkowski, Michal Choromm1ski, Warszawa I 980, s. I 3 I. 
6 S. Wyslouch, dz. cyt., s. 84. 
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podporucznika Lasicza, kt6remu amputowano lew::t nog~, calkowicie sparalizowanego 

studenta Reinhorta oraz wielu innych pacjent6w, kt6rych przezycia set dokladnie opisane, 

cz~sto z perspektywy innych os6b, w luzno ze sob::t zwi::tzanych epizodach. Choroby 

poszczeg6lnych pacjent6w stanowi::t punkt wyjscia do opisania tego, co dzieje si~ w ich 

wn~trzu, stanowi::t wi~c przyklad narracji behawioralnej. 0 Kazku Siurskim, tuz po tym, gdy 

dowiedzial si~, naco naprawd~ choruje, czytamy: 

,Lezal na brzuchu, koc nad posladkami faldowal cudacznie, chory pod piersi~ mial zgniecione poduszki. Z 

pocz~tku mecenasowej wydalo si~, ze lezy calkiem spokojnie, wsparty na lokciach, r~kami podtrzymuj~c twarz. 

Lecz w chwili nast~pnej przekonala si~, ze tak nie jest, ze znajduje si~ w obliczu najdziwniejszej rzeczy, jak~ 

mozna sobie wyobraziC. [ ... ] Skazana byla stac i patrzec. To bylo nie do wiary: chory jadl wlasnF~k~. 

Takie przynajmniej wrazenie odniosla. Wpychal do gardla sobie prawie cal~ garsc, mi~tosil w ustach, rozchylal 

z~by i zaciskal z powrotem. W6wczas spod z~b6w ciekn~l strumyk krwi i rozlegalo si~ wycie. Omdlewaj~co 

przesun~la si~ spojrzeniem w g6r~. Kolejno zobaczyla: obnazone dzi~slo, zsinial~ g6rn~ warg~, zmarszczony 

nos, zalane lzami kosci policzka, i w koncu rozwarte, dzikie oczy. W oczach tlila si~ nienawisc i podla -

odniosla takie wrazenie- podla pogarda do ni~i,"7 

Powyzszy opis nie wprowadza czytelnika do wn~trza umyslu Siurskiego, lecz jedynie opisuje 

jego reakcje zewn~trzne, co jednak pozwala na pewne zrozumienie tego, co dzialo si~ we 

wn~trzu bohatera. Reakcja postaci jest bardzo gwaltowna i dramatyczna, poniewaz Siurski 

lezal w szpitalu juz bardzo dlugo, cierpial, ale byl swi~cie przekonany, ze istnieje szansa na 

wyzdrowienie, tak wi~c wiadomosc o naturze jego choroby byla dla niego szokiem. Czytelnik 

nie potrzebuje dost~pu do mysli Siurskiego, zeby zrozumiec, co dokladnie przezywa bohater. 

U niekt6rych postaci Szpitala Czerwonego Krzyza, a w szczeg6lnosci u doktora 

Chwacinskiego, opis zewn~trzny, kt6ry reprezentuje mysli bohatera, kl6ci si~ z jego 

wypowiedziami. Chwacinski jest postaci::t dwulicowq, falszywq, gardzi pacjentami i ich 

chorobami. Nie potrafi jednak zapanowac nad mimikct twarzy, kiedy wi~c stara si~ 

porozmawiac z chorymi z przyjaznym nastawieniem, jego wyraz twarzy i zachowanie 

zdradzaj::tjego prawdziwe opinie. W rozmowie z Kazkiem Siurskim: 

, - Oczywiscie, ze mozna wyzdrowiec, jeszcze jak! Pan nam to zreszt~ sam najlepiej udowt'lohi, nieprawdaz?­

odpowiedzial doktor Chwacinski z t~ wlasnie dansingow4 nieprzyzwoit~ wesolosci4 lecz twarz jego zarazem 

wyrazala tylko uwag~: <<Nie czepiaj si~ mnie zbyt rozpaczliwie r~kami i nogami>> ... I zrobil nawet palcami 

ruch, jakby chqc strzepn~c cos klejkiego, co mu nagle oblepilo r~kaw kitla:"8 

7 M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyta, Poznan 1987, s. 234. 
s Tamze, s. 268. 
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Opisujqc twarz doktora Chwaciiiskiego Choromaiiski zezwala czytelnikowi na szybki wglqd 

do wn~trza bohatera, na poznanie jego prawdziwych mysli - twarz postaci nie byla 

wykrzywiona w grymasie, ale wyrazala uwag~, konkretnct mysl bohatera. Mozna powiedziec, 

ze sq to maleiikie odlamki narracji wewn~trznej. W Zazdro.~ci i medycynie spojrzeii do 

wn~trza bohater6w jest znacznie wi~cej. Narrator relacjonuje wydarzenia z perspektywy kilku 

postaci, czasami wnikajqc do ich mysli i bezposrednio je przytaczajqc, tak jak w przypadku 

Widmara czy Tamtena. Jednakze na przyklad postac Rebeki jest przedstawiona zupelnie 

inaczej - zostaje opisana jedynie oczami innych, wi~cej nawet - ich slowami, gdyz sama 

postac zony Widmara pojawia si~ na scenie rzadko i na kr6tko. 

Dzi~ki takiemu podejsciu - opisywaniu postaci, dokladnemu przytoczeniu ich 

wyglqdu, z rzadka jedynie zaglqdaniu do ich wn~trza, Choromaiiski uzyskuje zamierzony 

efekt. Nie bada genezy zachowania swoich postaci, ale jedynie analizuje ich reakcj~ w 

jednym, danym momencie. Czytelnik nie wie, dlaczego doktor Chwaciiiski tak bardzo 

nienawidzi swoich pacjent6w, dlaczego zywi do nich takq pogard~, ale moze jedynie 

obserwowac jak ta pogarda wplywa na jego zachowanie w okreslonych sytuacjach. Nawet 

jesli, tak jak w przypadku bohater6w Zazdrosci i medycyny, narrator ukazuje ich odczucia i 

mysli na dany temat, postaci sq przedstawione tylko w jednym kontekscie, tutaj - milosci do 

Rebeki, dlatego analiza ich zachowania dotyczy jedynie konkretnego momentu. 

SYMULTANICZNOSC OPISOW 

Kolejnym zabiegiem stosowanym u Choromaiiskiego z pewnym upodobaniem jest 

symultanicznosc opis6w. Konstrukcja zar6wno Zazdrosci i medycyny, jak i Szpitala 

Czerwonego Krzyia w wi~kszym lub mniejszym stopniu opiera si~ na ukazywaniu 

czytelnikowi seen, kt6re dziejq si~ jednoczesnie. 

W Szpitalu Czerwonego Krzyia symultanicznosc opis6w wynika ze specyficznej 

natury miejsca, w kt6rym rozgrywa si~ akcja. Ksiqzka Choromaiiskiego sklada si~ z wielu 

kr6tkich epizod6w, kazdy dotyczqcy innej postaci, kt6re Sq ze sobq zwiqzane jedynie tym 

samym miejscem akcji oraz, mniej lub bardziej, czasem akcji. Najlepszym przykladem takiej 

symultanicznosci opis6w jest scena modlitwy siostry Fidelki oraz moment, w kt6rym Piotr 

Jaiiski - mlody chlopak, tuz po ci~zkiej operacji jelit - wpada w szal pooperacyjny. 

Choromaiiski bardzo szybko przechodzi z jednej sceny do drugiej, wlasciwie bez zadnych 

ostrzezeii - obie sekwencje sq bardzo poci~te i splatajq si~ ze sobq. W jednej chwili narrator 
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opisuje miotajqeego si~ chorego, z p~kajqcymi szwami na brzuchu, z koszulq_ zabrudzonq_ 

krwiq_, a w nast~pnej - siostr~ Fidelk~, kt6ra modli si~ zapami~tale, w tym o pok6j dla duszy 

Piotra Jai:tskiego, ignorujq_c jednoczesnie dzwonek wzywajq_cy jq_ na sal~, gdzie znajduje si~ 

chory Jai:tski. Dzi~ki uZ)'ciu tej teclmiki autor wprowadzil do epizodu pewien chaos, ciqgla 

zmiana punktu widzenia wprowadza dezorientacj~, ale tez jeszcze bardziej pot~guje doznania. 

Czytelnik znacznie bardziej uswiadamia sobie ironi~ sytuacji, a takze bardziej si~ w niq_ 

angazuje - poprzez poci~cie seen Choromall.ski tworzy iluzj~ mozliwosci zmiany, daje 

nadziej~ na pozytywne rozwiq_zanie, nato, ze siostra Fidelka jednak zareaguje na dzwonek. W 

tej scenie Choromai:tski stawia tez pytanie o naturze egzystencjalnej, cz~sto obecne w prozie 

psychologicznej. Zachowanie siostry Fidelki budzi wiele kontrowersji - z jednej strony 

pelnila -sw6j obowiq_zek wobec Boga, z drugiej - zaniedbywala sw6j obowiq_zek wobec 

pacjent6w. Modlitwa kojarzy si~ jako rzecz pozytywna, nie wyrzq_dzajq_ca nikomu krzywdy, 

siostra Fidelka taki:e nie miala zlych intencji. Jednakze krzywda si~ stala, i to bardzo duza. 

Choromai:tski stawia wi~c pytanie o granice, o to, kiedy dobro zaczyna ludziom szkodzic. 

Symultanicznosc opis6w dziala na nieco innej zasadzie w Zazdrosci i medycynie. Na 

poczq_tku powiesci narrator przedstawia kilka postaci, ply1mie przechodzq_c od jednej do 

drugiej. W tym samym momencie rozgrywa si~ kilka seen, luzno ze sobq_ zwiq_zanych, kt6re 

razem tworzq_ niezrozumialq_ dla czytelnika mozaik~. Po tej poczq_tkowej sekwencji czas akcji 

cofa si~, by powoli, z punktu widzenia r6znych bohater6w, wr6cic do punktu wyjsciowego, 

kt6ry nagle staje si~ zrozumialy i przejrzysty. Jednoczesnosc opis6w w Zazdro~:ci i medycynie 

sluzy wyjasnieniu wydarzei:t majq_cych miejsce w powiesci, przedstawienie ich zar6wno z 

punktu widzenia Widmara, jak i Tamtena, dzi~ki czemu opis staje si~ pelen i bez 

niedom6wiei:t, czytelnik poznaje r6wniez w pewnym stopniu opini~ postaci na temat 

poszczeg6lnych wydarzei:t. Czas w powiesci zatacza kola i elipsy9
- te same wydarzenia 

opisywane sq_ z perspektywy r6znych os6b, wydarzenia nie sq_ przedstawiane chronologiczne, 

ale koniec koi:tc6w wszystko prowadzi do dokladnego w-yjasnienia sceny otwierajq_cej. 

9 ,[ ••• ]Choromanski rysuje kola, elipsy i elipsoidy retrospektywne. Linie przecinaj<t si~ fantastycznie i daj<t 
stereometryczny schemat systemu planetamego, kt6rego osrodkiem jest mglawicowa Rebeka. [ ... ] Akcja 
poczyna zataczac dzien za dniem coraz szersze kola, az wreszcie wraca do owych zdan na pierwszych dw6ch 
stronach powiesci. Pami~tamy, jak niezwykly i przejmuj<tCY jest moment tego dojscia: gdy czytamy po raz drugi 
wszystko to, co widzielismy juz na pocz<ttku powiesci, i gdy te same zdarzenia, na pocz<ttku istniej<tce tylko jako 
szereg nie zwi<tzanych ze sob<t glaz6w, tu okazuj<t si~ zwartq, scisl<t kopul<t nad cal<t ksi<tzk<t'' - A. Konkowski, 
dz.cyt., s. 159. 
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ODBICIE PSYCHIKI BOHATEROW W RZECZYWISTOSCI ICH OTACZAJ;\CEJ 

Skoro Choromanski raczej nie wnika w psychiky swoich bohater6w bezposrednio, 

musi radzic sobie z opisem ich wnytrza w inny spos6b. Jednym z nich. jest upodobnianie 

rzeczywistosci otaczaj::tcej postacie do tego, co dzieje siy w ich glowach. Psychika bohater6w 

rna swoje odzwierciedlenie nie tylko w otoczeniu, ale i r6wniez w nich samych - jest to 

przyklad paralelizmu psychofizycznego, czyli teorii, kt6ra zaklada, ze zmiany w psychice 

zyskuj::t obraz w wygl::tdzie zewnytrznym, a zmiany fizyczne maj::t sw6j wplyw na ludzk::t 

psychiky 10
• 

W Zazdrosci i medycynie wplyw psychiki na otoczenie bohater6w jest bardzo 

widoczny, poniewaz rna swoje odbicie w kolorach dominuj::tcych w powiesciowej 

rzeczywistosci. Wedlug Konkowskiego, przewazaj::tcymi kolorami w powiesci jest czerwien, 

z6l6 i czem 11
• I faktycznie- duza czysc wydarzen w powiesci rozgrywa siy w nocy, r6wniez 

Rebeka cechuje siy urod::t bardzo ciemn::t, ,bizantyjsk::t", nawet w dzien Widmar widzi 

rzeczywistosc w ciemnych barwach: ,Ulica byla pokryta zalobnym welonem, slonce hustalo 

siy nad domamijak czarna pilka, [ ... ]" 12
• Czen1 kojarzy siy ze smierci::t, zagadkowosci::t, kolor 

ten bardzo odpowiada nastrojowi powiesci, w kt6rej jednym z gl6wnych temat6w jest 

zagadka operacji Rebeki i ci::tgla w::ttpliwosc Widmara, czy jego zona go zdradza. Z6l6 to 

kolor kojarz::tcy siy z zazdrosci::t, zdrad::t, b::tdz wrogimi zamiarami. Z6lte s::t wiyc oczy 

Tamtena 13
, z6lty jest koniak, kt6ry pije, z6lty jest salon Widmar6w, w kt6rym siy w tr6jky 

spotykaj::t, ,cytrynowe" s::t tego dnia chumry na niebie. Czerwien, otaczaj::tca zar6wno 

Tamtena, jak i Widmara, niesie ze sob::t kolejne konotacje. Kolor ten oznacza pasjy, 

namiytnosc, ale tez pewn::t gwaltownosc, jest symbolem walki. Tamtenowi, po zalozeniu 

okular6w, ,swiat wydawal siy czerwony, jakby zalany krwi'l_'' 14
, natomiast Widmar-

,Nagle na rogu zobaczyl kobiet~ w czerwonej, prq_zkowanej czapeczce i z czerwonym wq_skim szalem 

lopoczq_cym przy szyi. Stanq_l jak wryty. [ ... ] Kobieta w czerwonej czapeczce i szalu szla w jego stron~. Patrzyl 

na czerwien, okrywajq_cq_jej glow~ i szyj~, jak byk wym~czony i rozwscieczony do ostatecznosci. [ ... ] Wtedy 

mgla i ciemnosc otoczyly wszystko i na zawsze i Widmar zamiast czapeczki i szala ujrzal czerwonq_ kaluz~ 

krwi." 15
• 

10 Tamze, s. I 00. 
11 Tamze, s. 139. 
12 M. Choromanski, ZazdroH: i medycyna, Krakow 2010, s. 18. 
13 ,Mial przepi~kne, z6hawe oczy i gdy mimochodem darzyl wzrokiem napotkane kobiety, zdawalo si~, ze rzuca 
w nie garsciami kwitnq_cego mleczu."- tamze, s. 21. 
14 Tamze, s. 57. 
15 Tamze, s. 18. 
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Czerwien otaczaj'l_ca bohatera oddaje jego pasj~ wobec Rebeki, determinacj~, zeby rozwiklac 

zagadk~, ujawnia r6wniez, ze jego uczucia w tej sprawie s'l_ bardzo silne i gwaltowne. 

R6wniez w Szpitalu Czerwonego Krzyza pojawiaj'l_ si~ elementy odbicia psychiki 

bohater6w w rzeczywistosci, aczkolwiek nie rna ich az tak wiele i nie s'l_ tak wyrazne, jak w 

Zazdrosci i medycynie. Jednym z takich przypadk6w jest scena, w kt6rej chory juz dyrektor 

Brieg spaceruje po przyszpitalnym parku. 

,Byla [nicosc] jak dym, kt6rego kl~by spowily przed Briegiem cal<t przestrzen i juz podplywaly ku jego stopom. 

I tam, gdzie ten dym zawisal, kazdy przedmiot stawal si~ nierealny. Liscie, gal<tzki, korzenie, pnie- byly jak 

powietrze, nieuchwytne, zamazane, wr~cz nieistniej(lce. Potem rozszczepily si~ nagle i oto zamiast sciezki byly 

dwie sciezki, zamiast szpitala- dwa szpitale." 16 

Nieuchwytna, zamazana rzeczywistosc oddaje samopoczuc1e cierpi'l_cego Briega. Za 

przyczyn'l_ nieustannego b6lu glowy, swiat uciekal dyrektorowi, odsuwal si~ na dalszy plan, 

ust~puj'l_c miejsca wlasnie cierpieniu. Przenikanie si~ psychiki bohatera z rzeczywistosci'l. 

pozwala na lepsze wyobrazenie sobie jego uczuc, spojrzenie na swiat jego oczyma. 

W powiesci wyst~puje r6wniez paralelizm psychofizyczny. Choroby S<l. 

najwa2:niejszym elementem zycia pacjent6w szpitala, dlatego tak wazne jest ukazanie wplywu 

zar6wno choroby na psychik~, jak i psychiki- na cialo. Teoria paralelizmu psychofizycznego 

zaklada r6wniez, ze cialo zawsze w jakis spos6b oddaje wn~trze czlowiekq.P Dzieje si~ tak 

na przyklad w przypadku doktora Chwacinskiego, kt6rego pogarda dla chorych zawsze w 

jakis spos6b odzwierciedla si~ na jego twarzy. Zmiany cielesne u bohater6w znacz'l_co 

wplywaj'l_ na ich reakcje. Wedlug Konkowskiego, idealnym przykladem paralelizmu w 

powiesci jest scena, w kt6rej mecenas Wiklinski rodzi kamienie18
. Bohater przezywa b61 tak 

dotkliwy, iz wydaje mu si~, ze jest raniony nozem przez nieznanego sprawc~ - ,wydawalo 

mu si~, ze ktos znienacka wbil mu do p~cherza n6z" 19
, a gdy b61 pot~guje si~ jeszcze bardziej 

- ze jest rozstrzeliwany z karabinu. Zmiany cielesne S<l. dla bohatera tak dotkliwe, iz 

wyobraznia podsuwa mu obrazy, kt6re pozwalaj'l_ mu zmierzyc sw6j b61, w pewien spos6b 

nadac mu zrozumialy wymiar. 

To, jak otoczenie bohater6w zmienia si~ wraz z ich nastawieniem, oraz to, jak cialo i 

psychika postaci wzajemnie na siebie wplywaj'l_ pozwala Choromanskiemu na dokladniejsz'l_ 

analiz~ zachowania, a co za tym idzie - lepsze zrozumienie zachowania bohater6w przez 

16 M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyta, dz.cyt., s. 297. 
17 A. Konkowski, dz. cyt., s. 100. 
18 Tamze. 
19 M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyta, dz.cyt. s. 243 
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czytelnika. Doktor Chwacinski mimikq_ twarzy zdradza swoje prawdziwe odczucia, latwiej tez 

jest zrozumiec skal~ cierpienia Wiklinskiego. Czerwien i pasja otaczajq_ca bohater6w 

Zazdrosci i medycyny zaczyna dzialac podobnie i na czytelnika - przez swojq_ 

wszechobecnosc otacza i pochlania, sprawiajq_c, ze latwiej jest wyobrazic sobie atmosfer~ 

panujq_cq_ w zyciu zar6wno Widamara, jak i Tamtena. 

SYMBOLIKA I ZASTOSOWANIE TEORII FREUDA 

Dla Choromanskiego duze znaczeme mialy r6wniez symbole. Opr6cz symboliki 

kolor6w, kt6re wyst~powaly szczeg61nie w Zazdrosci i medycynie, w obu powiesciach co 

jakis czas pojawiajq_ si~ inne symboliczne elementy albo odwolania do teorii Freuda. Pisarz 

przywiq_zywal takze duzq_ wag~ do imion. Swoim bohaterom przypisywal okreslone cechy, a 

charakter postaci cz~sto odzwierciedlalo jej imi~. Ten zabieg jest doskonale widoczny w 

Zazdrosci i medycynie, gdzie imi~ bq_dz nazwisko kazdego z bohater6w rna znaczenie. 

Na temat znaczenia imion w powiesci ChoromaiJ.skiego bardzo wiele uwag rna 

Konkowski. Cytujq_c za pisarzem, o jego spostrzezeniach dotyczq_cych postaci u pisarza, 

zaczynajq_c od Widmara. Jego nazwisko kojarzy si~ ze slowem widmo bq_dz mara20
, co 

nawiq_zuje do zwid6w bohatera oraz tego, ze jest sprowadzany na manowce przez swojq_ 

wlasnq_ zon~. Kolejne wazne spostrzezenie Konkowskiego dotyczy sl6wka ,id" zawmiego w 

nazwisku bohatera. Jest to bardzo bezposrednie nawiq_zanie do teorii freudowskiej 

podswiadomosci, w kt6rej ,id" to wlasnie nazwa tej sfery ludzkiej psychiki, w kt6rej znajdujq_ 

si~ wszystkie nieuswiadomione ludzkie pop~dy. I faktycznie - wraz z post~pujq_cq_ fabulq_ 

Widmar zdaje si~ kompletnie zatracac zdrowy rozsq_dek i kierowac jedynie pop~dami. Milosc 

do Rebeki zaslepia go do tego stopnia, ze nie jest w stanie nad sobq_ zapanowac, ale tez nie 

potrafi otwarcie skonfrontowac zony- jak w scenie, w kt6rej gotowy jest zadac Rebece b61, 

wr~cz jq_ zabic, a:l do momentu gdy faktycznie si~ spotykaj'l_ J nagle lagodnieje, zn6w poddaje 

si~ jej czarowi. Nie tylko imi~ Widmara kryje w sobie jakies ukryte znaczenie. Jak dalej 

zauwaza Konkowski, postac krawca Golda, kt6rego nazwisko oznacza zloto, r6wniez 

odzwierciedla jego natur~. W powiesci krawiec plaszczy si~ przed Widmarem dla pieni~dzy, 

zostaje szpiegiem i donosicielem, by otrzymac fundusze na nauk~ syna. Z kolei chirurg 

Tamten nosi nazwisko jednoznacznie wskazujq_ce na jego pozycj~ w oczach Widmara. 

20 A. Konkowski, dz.cyt., s. 41. 
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Tamten jest kims obcym, ciqgle obecnym, czlowiekiem ,dochodzctcym"21
• Zaimek ,tamten" 

wskazuje na obecnosc zagrozenia, wprowadza do swiadomosci Widmara poczucie 

niebezpieczei1stwa. 

Kazde z tych imion odpowiada freudowskiej teorii o sferach jawnych i ukrytych. 

Imiona bohater6w z pozoru nic nie znacz'b set tylko imionami, znajdujct si~ w sferze jawnej. 

Ich drugie znaczenie, odpowiadaj'l_ce roli bctdz charakterowi bohater6w znajduje si~ w sferze 

ukrytej, czyli- podswiadomej. Bohaterowie Choromanskiego kierujct si~ nieuswiadomionymi 

pop~dami i rzadko kiedy okazujct zdrowy rozsctdek. Takie podejscie jest szczeg6lnie widoczne 

w postaciach Zazdrosci i medycyny, w kt6rej zar6wno doktor Tamten, jak i Widmar 

calkowicie poddajct si~ swoim uczuciom do Rebeki. Do tego stopnia, ze doktor Tamten 

podczas operacji doprowadza do smierci pacjentki, poniewaz widzi w niej Rebek~ i nie moze 

si~ skupic. Odwolaniem do Freuda w Szpitalu Czerwonego Krzy:ia jest proroczy sen 

Marysienki, siostry Briega - ,ni stctd, ni zowctd przypomniala sobie sw6j sen i zrobilo jej si~ 

jakos nieswojo. Bo niby dlaczego lysina porosla mu wlosami? A przede wszystkim dlaczego 

te wlosy byly rude?"22
. Wedlug Freuda sny o wlosach zawsze zapowiadaly nieszcz~scie, a 

dodatkowo - ich rudy kolor oznaczal powazne zmiany. Taka interpretacja sprawdza si~ w 

powiesci - wkr6tce po proroczym snie Marysienki okazuje si~, ze Brieg jest nieuleczalnie 

chory i wkr6tce umrze. 

W obu powiesciach wyst~puj'l_ Jeszcze dwa, wsp6lne symbole. Jak zauwazyl 

Konkowski, set nimi szachownica oraz ksi~zyc., 23 Ksi~zyc jest symbolem zar6wno 

wiarolomnosci, jak i niestalosci i tajemniczosci, dlatego tez nic dziwnego, ze jest symbolem 

charakteryzuj'l_cym Rebek~. Powtarzajctc za Konkowskim, Rebeka rna usta wykrojone w 

p6lksi~zyc, lezctc - uklada si~ w sierp. Ksi~zyc towarzyszy r6wniez Briegowi w jego 

przechadzce po parku, zwiastuj'l_c jego smierc. Wedlug Konkowskiego, choc co prawda 

szachownica nie pojawia si~ w Zazdrosci i medycynie fizycznie, konstrukcja powiesci, 

przypomina ruchy planszowych figur, z kolei w Szpitalu, podloga zaczyna przypominac 

szachownic~ podczas burzy, kiedy student Reinhort walczy o zycie i staje si~ symbolem walki 

czlowieka z chorobct. 

21 Tamze. 
22 M. Choromanski, Szpital Czenvonego Krzyza, dz.cyt, s. 277. 
23 A. Konkowski, dz. cyt., s. 70, 74, 137. 
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PODSUMOW ANIE 

Wszystkie zabiegi stosowane przez Choromanskiego maJ'l na celu przedstawienie 

zachowania danej postaci w pewnej okreslonej sytuacji. Autor stosuje specyficzn'l narracj~ w 

swoich powiesciach, gl6wnie ,zewn~trzm(, kt6ra z rzadka wnika do umyslu bohater6w. 

Szczeg6lnie jest to widoczne w Szpitalu Czerwonego Krzyta, natomiast przeblyski mysli 

postaci w Zazdro§ci i medycynie dotycz'ljednej, konkretnej chwili, danego wydarzenia. Takie 

prowadzenie opowiadania sprawia, ze postaci staj'l si~ jednowymiarowe, stanowi'l studium 

reakcji w pewnej sytuacji, lecz nie okreslaj'l si~ ani nie definiuj'l poza ni'l. Jak twierdzi Janusz 

Slawinski: ,bohaterowie Zazdrosci i medycyny przypominaj'l figury plaskorzezby, 

uksztahowane plastycznie tylko z jednej strony, tej, kt6ra przylega bezposrednio do 

wyizolowanej sfery <<zajsc>> psychologicznych"24
. 

Bohaterowie Choromru1skiego S'l odizolowru1i od czynnik6w zewn~trznych, nie maj'l 

stycznosci z osobami poza ich najblizszym otoczeniem. Nawet rzeczywistosc, kt6ra ich 

otacza, jest od nich zalezna- Widmar przez swoj'l pasj~ i nruni~tnosc zmienia rzeczywistosc, 

kt6ra odzwierciedla jego uczucia, podobnie jak Brieg i jego podw6jne widzenie. Pisarz nie 

ujawnia korzeni postaci, nie umiejscawia ich na mapie spoleczenstwa. Istniej'l w jednym, 

danym momencie i sluz'l ukazaniu jakiegos uczucia, to wszystko. 

Chociaz postaci pisarza S'l kompletnie odizolowane od reszty spoleczenstwa, dzialania 

gl6wnych bohater6w S'l ze sob'l scisle powi¥ane i przeplataj'l si~. Symultanicznosc opis6w 

zastosowana przez Choromanskiego pozawala na zaobserwowanie.jak dzialania jednostki 

wplywaj'l na zachowanie innej, na jej sytuacj~. Pacjenci szpitala S'l na lasce personelu 

medycznego, tr6jk'lt milosny w Zazdrosci i medycynie odbija si~ na psychice i zachowaniu 

wszystkich wlasciwie bohater6w. 

Zastosowana przez pisarza symbolika r6wniez potwierdza takie podejscie- kazdemu 

bohaterowi zostaje przypisana pewna cecha, pewien symbol, kt6ry nadaje postaci ksztah, ale 

jednoczesnie .i'l ogranicza, gdyz nie moze si~ poza ten ksztah wydostac. Choromanski nie 

tworzy ze swoich bohater6w pelnowymiarowych postaci, lecz szkice, pewne typy 

osobowosci, kt6re analizuje w r6znych warunkach. Widmar staje si~ wi~c jedynie 

zazdrosnikiem, Tamten - kochankiem, a pacjenci szpitala reprezentuj'l r6zne podejscia do 

walki z chorob'l. 

24 J. Slawinski, ,Zazdrosc i medycyna" po wielu latach, ,Tw6rczosc", 1957, nr 12, s. 139. 
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Spos6b prezentowania postaci przez Choromanskiego odr6znia go od innych pisarzy 

nurtu powiesci psychologicznej, gdyz w swoich powiesciach nie szukal przyczyn ludzkich 

zachowan, ani nie budowal pelnych portret6w psychologicznych swoich postaci, ale 

analizowal poszczeg6lne emocje w r6znych sytuacjach. 
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