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ABSTRAKT

Jednym z najpopularniejszych gatunkow w prozie dwudziestolecia migdzywojennego
byla powies¢ psychologiczna. Sposréd wielu pisarzy tworzacych w tym nurcie, w swoim czasie
wyrozniat si¢ i budzit ogromne zainteresowanie Michat Choromanski.

W pracy zostaly rozwazone sposoby, jakimi postugiwat sie¢ Choromanski; przy tworzeniu
swoich powiesci. Analiza dwoch dziet pisarza, Zazdrosci i medycyny oraz Szpitala Czerwonego
Krzyza ukazala, iz autor postugiwatl sie kilkoma specyficznymi Srodkami, ktére pozwolity mu
osiagna¢ zamierzony efekt. Choromanski przedstawit si¢ jako pisarz interesujacy z racji tego, iz
podchodzit do psychologizmu pod innym katem niz pozostali pisarze, a jego powiesci miaty swoj
wilasny, odréznialny charakter.

Esej zostat podzielony na kilka czgsci, z ktorych kazda odpowiada danemu zabiegowi
uzytemu w obu powiesciach. W pierwszej czesci zanalizowane zostaly formy narracji uzyte przez
Choromanskiego, oraz w jaki sposob kazda z nich wptywa na odbidr postaci przez czytelnika.
Nastepnie zbadane zostato uzycie opiséw symultanicznych, ich dynamika i znaczenie dla
rozwoju akcji. Kolejna czes¢ stanowi odpowiedz na pytania: jak psychika bohaterow odbija si¢
na rzeczywistosci ich otaczajacej? jak posta¢ moze wplywaé na swiat przedstawiony? Poniewaz
w dwudziestoleciu migdzywojennym ogromng popularnoscia cieszyla si¢ teoria Freuda, w
ostatniej czesci analizy opisane zostato jej wystepowanie w powiesciach Choromanskiego oraz
symbolika, jaka stosuje autor.

Michal Choromanski traktuje powiesé psychologiczng jako sposob na zanalizowanie
zachowania czlowieka w konkretnej sytuacji i konkretnym momencie. Dla pisarza wazna jest
jedynie chwila obecna, nie interesuje go ksztaltowanie sie postaci, tylko jej reakcja na
wydarzenia. Autor tworzy bohaterow, ktdrzy maja reprezentowaé konkretny typ, i pragnie
zanalizowaé postgpowanie tego okreslonego charakteru wobec $wiata przedstawionego i innych

postaci.

Liczba slow: 250



SPIS TRESCI

WPROWADZENIE ....vecvvvenrrenecrensssennens 4
FORMY NARRACJI W POWIESCIACH CHOROMANSKIEGO 5
SYMULTANICZNOSC OPISOW 7
ODBICIE PSYCHIKI BOHATEROW W RZECZYWISTOSCI ICH OTACZAJACEJ ......ovee.. 9
SYMBOLIKA I ZASTOSOWANIE TEORII FREUDA............ 11
PODSUMOWANIE......covvvveensecnssssisesssssessssssssssssasssssasss 13

BIBLIOGRAFIA 15

(s}



WPROWADZENIE

Okres dwudziestolecia migdzywojennego to czas wielu zmian, nie tylko na tle
politycznym, ale réwniez w sztuce. Rozczarowanie spowodowane wynikiem I wojny
swiatowej w Srodowiskach literackich objawito si¢ odwroceniem od romantycznych idealow
Mtlodej Polski. Jak twierdzi Anna Nasitowska, powies¢ dwudziestolecia miedzywojennego
odrzuca maniere jezykowa poprzedniego okresu, aby wprowadzi¢ do literatury inna
wrazliwo$¢, poruszajac problemy nowoczesnie ujetej psychologii oraz stawiajac pytania o
charakterze egzystencjalnym'. Odnoszac si¢ dalej do Nasitowskiej, mozna stwierdzié, ze
proza lat migdzywojennych cechuje si¢ zwatpieniem, niepokojem o przyszle losy, ktory to
niepokoj wigzal si¢ rowniez z odkrywaniem coraz ciemniejszej strony natury czlowieka. W
latach trzydziestych jednym z najwazniejszych nurtéw w polskiej prozie stat si¢ nurt powiesci
psychologicznej, ktéry zajmowat sie opisaniem ludzkiej psychiki. Okreslenie ,,psychologizm”
odnosito si¢ rowniez do takiego przedstawienie loséw jednostki, w ktorym na losy bohatera
znacznie wigkszy wplyw mialy czynniki indywidualne, ,,wewngtrzne”, niz spoleczne’.

Jednakze nurt powiesci psychologicznej jest roznorodny — wedtug stownika terminow
literackich, gatunek ten moze ukazywaé posta¢ zaréwno za pomoca rygorystycznych analiz i
opisow, jak i kladac nacisk na sam proces myslenia i odczuwania bohatera. Powtarzajac za
Seweryng Wystouch, czegs¢ literatow — tak jak Natkowska czy Kuncewiczowa — skupiato si¢
na relacjach jednostki ze spoleczenstwem, wptywie otoczenia na zachowanie poszczegdlnych
bohateréw. Kolejnym waznym elementem bylo poszukiwanie genezy charakteru postaci,
motywéw okreslonych zachowan bohatera, stworzenie jego portretu psychologicznego’.
Powies¢ psychologiczna rozwijata si¢ pod duzym wplywem teorii Freuda, ktory w 1923 roku
opublikowat jedng z najwazniejszych swoich prac — Fgo i id. Zupelnie inne rozumienie tego
pojecia reprezentowal w swoich utworach Choromanski. Dla tego pisarza,, nie zrédio
postepowania bylo wazne, nie proces ksztattowania sie charakteru, lecz sama analiza jakiegos
zdarzenia *, badanie zachowania sie postaci w okreslonej sytuacji bez bezposredniej

odpowiedzi na pytanie — dlaczego. Przedmiotem tej pracy bedzie zbadanie i wyjasnienie, w

TA. Nasitowska, Trzydziestolecie 1914 — 1944, Warszawa 1995, s. 50.

* Tamze, 5. 159, 160.

> Jak to robi na przyklad Maria Kuncewiczowa w Cudzoziemce.

*'S. Wystouch, Twoérczosé Choromanskiego wobec miedzywojennego psychologizmu, ,Pamietnik Literacki”,
1975,z. 1 -2, 5. 66-67.



jaki sposob 1 na jakich ptaszczyznach Choromanski analizowal zachowanie swoich postaci —
poprzez forme¢ narracji w powiesciach oraz symultanicznos$¢ opiséw, a takze ukazanie
rzeczywistosci otaczajacej bohateréw jako odbicie ich psychiki. Wazne u Choromanskiego
byto rowniez zastosowanie symboli oraz nawigzanie do teorii psychoanalizy. Powyzsze
aspekty analizowane beda na podstawie dwodch powiesci autora napisanych w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego — Zazdrosci i medycyny oraz Szpitala Czerwonego Krzyza,
ktéry co prawda zostal wydany juz po wojnie, jednak po raz pierwszy ukazal si¢ w

czasopismie ,,Czas” w 1937 roku.

FORMY NARRACJI W POWIESCIACH CHOROMANSKIEGO

Lata trzydzieste XX wieku to okres rozkwitu zaréwno psychoanalizy, jak 1 powiesci
behawiorystycznej. Byly to dwa oddzielne, wykluczajace sie nurty — psychologizm zakladat
»wejscie” do $rodka ludzkiego umyshu, natomiast behawioryzm — wycigganie wnioskow o
stanie psychicznym bohateréw literackich jedynie na podstawie zewngtrznego opisu ich
zachowania. Jezeli chodzi o Choromanskiego, okazuje si¢, ze te typy narracji w jego
tworczosci nie sg sobie przeciwstawne — wedlug Andrzeja Konkowskiego: ,,w twdrczosci tej
wspolistnieja, uzupelniaja sie nawzajem i przenikaja dwie metody prezentacji: metoda
prezentacji z zewnqtrz (behawiorystyczna) i od wewnqtrz”, a Seweryna Wystouch twierdzi,
ze to Choromanski jako pierwszy wprowadzit narracje behawiorystyczng do prozy polskiej®.
Narracje behawioralna w prozie Choromanskiego wida¢ najwyrazniej w Szpitalu Czerwonego
Krzyza, w ktérym autor opisujac dolegliwosci chorych, stara si¢ zanalizowa¢ ich zachowanie.
Nie jest to jednakze jedyny rodzaj narracji obecnej w Szpitalu, gdyz postaci pierwszoplanowe,
czyli na przyklad dyrektor Brieg czy lekarz Chwacinski zostaja opisani réwniez
~wewnetrznie”, co pozwala na doktadniejsze poznanie ich prawdziwych mysli, ktére nie
zawsze s odzwierciedlone w ich zachowaniu. W Zazdrosci i medycynie jest podobnie.
Doktor Tamten oraz Widmar sg przedstawieni zardwno ,,wewnetrznie”, jak i ,,zewngtrznie”,
podczas gdy portret Rebeki zbudowany jest jedynie z relacji innych oséb badz jej zachowania
wobec obu mezczyzn.

W Szpitalu Czerwonego Krzyza, w przeciwienstwie do Zazdrosci i medycyny,
wystepuje bardzo wiele postaci. Kazdy pacjent ma swojq historie, swoja chorobe, z ktora si¢

zmaga. Mamy wigc Kazka Siurskiego, studenta Akademii Sztuk Pigknych, chorego na raka,

> A. Konkowski, Michat Choromarski, Warszawa 1980, s. 131.
g, Wystouch, dz. cyt., s. 84.



podporucznika Lasicza, ktéremu amputowano lewa noge, catkowicie sparalizowanego
studenta Reinhorta oraz wielu innych pacjentow, ktérych przezycia sa dokladnie opisane,
czesto z perspektywy innych oséb, w luzno ze sobg zwigzanych epizodach. Choroby
poszczegblnych pacjentdéw stanowia punkt wyjscia do opisania tego, co dzieje si¢ w ich
wngtrzu, stanowia wigc przyktad narracji behawioralnej. O Kazku Siurskim, tuz po tym, gdy

dowiedziat sie, na co naprawde choruje, czytamy:

»Lezal na brzuchu, koc nad posladkami fatdowatl cudacznie, chory pod piersia miat zgniecione poduszki. Z
poczatku mecenasowej wydalo sig, ze lezy catkiem spokojnie, wsparty na fokciach, rekami podtrzymujac twarz.
Lecz w chwili nastgpnej przekonala sie, ze tak nie jest, ze znajduje sie w obliczu najdziwniejszej rzeczy, jaka
mozna sobie wyobrazic. [...] Skazana byla sta¢ i patrzec. To bylo nie do wiary: chory jadt wlasna reke.

Takie przynajmniej wrazenie odniosta. Wpychat do garda sobie prawie cala garsé, migtosit w ustach, rozchylat
zgby i zaciskal z powrotem. Wowczas spod zgbdw cieknat strumyk krwi i rozlegato sie wycie. Omdlewajaco
przesunefa si¢ spojrzeniem w gore. Kolejno zobaczyla: obnazone dziasto, zsiniala gérna warge, zmarszczony
nos, zalane tzami kosci policzka, i w koncu rozwarte, dzikie oczy. W oczach tlifa si¢ nienawisé i podia —

odniosta takie wrazenie — podla pogarda do niej,””

Powyzszy opis nie wprowadza czytelnika do wngtrza umystu Siurskiego, lecz jedynie opisuje
Jego reakcje zewnetrzne, co jednak pozwala na pewne zrozumienie tego, co dziato sie we
wnetrzu bohatera. Reakcja postaci jest bardzo gwattowna i dramatyczna, poniewaz Siurski
lezal w szpitalu juz bardzo dlugo, cierpiat, ale byl $wiecie przekonany, ze istnieje szansa na
wyzdrowienie, tak wigc wiadomos¢ o naturze jego choroby byta dla niego szokiem. Czytelnik
nie potrzebuje dostepu do mysli Siurskiego, zeby zrozumiec, co doktadnie przezywa bohater.
U niektdrych postaci Szpitala Czerwonego Krzyza, a w szczegblnosci u doktora
Chwacinskiego, opis zewnetrzny, ktéry reprezentuje mys$li bohatera, kiéci sie z jego
wypowiedziami. Chwacinski jest postacia dwulicowa, falszywa, gardzi pacjentami i ich
chorobami. Nie potrafi jednak zapanowa¢ nad mimikag twarzy, kiedy wiec stara sig
porozmawia¢ z chorymi z przyjaznym nastawieniem, jego wyraz twarzy i zachowanie

zdradzaja jego prawdziwe opinie. W rozmowie z Kazkiem Siurskim:

,» — Oczywiscie, ze mozna wyzdrowied, jeszcze jak! Pan nam to zreszta sam najlepiej udowdoni, nieprawdaz? —
odpowiedziat doktor Chwacinski z ta wiasnie dansingowa, nieprzyzwoita wesotoscia, lecz twarz jego zarazem
wyrazala tylko uwage: <<Nie czepiaj sie mnie zbyt rozpaczliwie rekami i nogami>>... I zrobil nawet palcami

ruch, jakby chcac strzepnaé cos klejkiego, co mu nagle oblepilo rekaw kitla.”®

™. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyza, Poznan 1987, s. 234.
8 Tamze, s. 268.



Opisujac twarz doktora Chwacinskiego Choromanski zezwala czytelnikowi na szybki wglad
do wnetrza bohatera, na poznanie jego prawdziwych mysli — twarz postaci nie byla
wykrzywiona w grymasie, ale wyrazata uwagg, konkretng mysl bohatera. Mozna powiedzie¢,
ze sa to malenkie odlamki narracji wewnetrznej. W Zazdrosci i medycynie spojrzen do
wnetrza bohaterow jest znacznie wiecej. Narrator relacjonuje wydarzenia z perspektywy kilku
postaci, czasami wnikajac do ich mysli i bezposrednio je przytaczajac, tak jak w przypadku
Widmara czy Tamtena. Jednakze na przyklad posta¢ Rebeki jest przedstawiona zupelnie
inaczej — zostaje opisana jedynie oczami innych, wigcej nawet — ich stowami, gdyz sama
posta¢ zony Widmara pojawia si¢ na scenie rzadko i na krotko.

Dzigki takiemu podejsciu — opisywaniu postaci, dokladnemu przytoczeniu ich
wygladu, z rzadka jedynie zagladaniu do ich wnetrza, Choromanski uzyskuje zamierzony
efekt. Nie bada genezy zachowania swoich postaci, ale jedynie analizuje ich reakcje w
jednym, danym momencie. Czytelnik nie wie, dlaczego doktor Chwacinski tak bardzo
nienawidzi swoich pacjentéw, dlaczego zywi do nich taka pogarde, ale moze jedynie
obserwowac¢ jak ta pogarda wplywa na jego zachowanie w okreslonych sytuacjach. Nawet
jesli, tak jak w przypadku bohateréw Zazdrosci i medycyny, narrator ukazuje ich odczucia i
mysli na dany temat, postaci sa przedstawione tylko w jednym kontekscie, tutaj — mitosci do

Rebeki, dlatego analiza ich zachowania dotyczy jedynie konkretnego momentu.

SYMULTANICZNOSC OPISOW

Kolejnym zabiegiem stosowanym u Choromanskiego z pewnym upodobaniem jest
symultaniczno$¢ opiséw. Konstrukcja zaréwno Zazdrosci i medycyny, jak i Szpitala
Czerwonego Krzyza w wigkszym lub mniejszym stopniu opiera si¢ na ukazywaniu
czytelnikowi scen, ktore dzieja sie jednoczesnie.

| W Szpitalu Czerwonego Krzyza symultaniczno$¢ opisow wynika ze specyficznej
natury miejsca, w ktorym rozgrywa sie akcja. Ksigzka Choromanskiego sktada si¢ z wielu
krotkich epizodéw, kazdy dotyczacy innej postaci, ktore sgq ze sobg zwigzane jedynie tym
samym miejscem akcji oraz, mniej lub bardziej, czasem akcji. Najlepszym przyktadem takiej
symultaniczno$ci opiséw jest scena modlitwy siostry Fidelki oraz moment, w ktérym Piotr
Janski — mlody chiopak, tuz po ciezkiej operacji jelit — wpada w szal pooperacyjny.
Choromanski bardzo szybko przechodzi z jednej sceny do drugiej, wlasciwie bez zadnych

ostrzezen — obie sekwencje sa bardzo pociete i splataja sie ze sobg. W jednej chwili narrator



opisuje miotajacego si¢ chorego, z pgkajacymi szwami na brzuchu, z koszula zabrudzong
krwig, a w nastgpnej — siostre Fidelke, ktora modli si¢ zapamigtale, w tym o pokdj dla duszy
Piotra Janskiego, ignorujac jednoczesnie dzwonek wzywajacy ja na salg, gdzie znajduje si¢
chory Janski. Dzieki uzyciu tej techniki autor wprowadzit do epizodu pewien chaos, ciagta
zmiana punktu widzenia wprowadza dezorientacje, ale tez jeszcze bardziej poteguje doznania.
Czytelnik znacznie bardziej uswiadamia sobie ironi¢ sytuacji, a takze bardziej si¢ w nig
angazuje — poprzez pocigcie scen Choromanski tworzy iluzje mozliwosci zmiany, daje
nadziej¢ na pozytywne rozwiazanie, na to, ze siostra Fidelka jednak zareaguje na dzwonek. W
tej scenie Choromanski stawia tez pytanie o naturze egzystencjalnej, czgsto obecne w prozie
psychologicznej. Zachowanie siostry Fidelki budzi wiele kontrowersji — z jednej strony
petnita swoj obowiazek wobec Boga, z drugiej — zaniedbywala swoj obowiazek wobec
pacjentow. Modlitwa kojarzy si¢ jako rzecz pozytywna, nie wyrzadzajaca nikomu krzywdy,
siostra Fidelka takze nie miata ztych intencji. Jednakze krzywda si¢ stala, i to bardzo duza.
Choromanski stawia wigc pytanie o granice, o to, kiedy dobro zaczyna ludziom szkodzié.
Symultanicznos$¢ opiséw dziata na nieco innej zasadzie w Zazdrosci i medycynie. Na
poczatku powieséci narrator przedstawia kilka postaci, ptynnie przechodzac od jednej do
drugiej. W tym samym momencie rozgrywa sie kilka scen, luzno ze soba zwiazanych, ktore
razem tworza niezrozumialg dla czytelnika mozaike. Po tej poczatkowej sekwencji czas akcji
cofa sie, by powoli, z punktu widzenia réznych bohateréw, wroci¢ do punktu wyjsciowego,
ktory nagle staje si¢ zrozumialy i przejrzysty. Jednoczesnosé opisow w Zazdrosci i medycynie
stuzy wyjasnieniu wydarzen majacych miejsce w powiesci, przedstawienie ich zaréwno z
punktu widzenia Widmara, jak i Tamtena, dzieki czemu opis staje si¢ pelen i bez
niedomoéwien, czytelnik poznaje réowniez w pewnym stopniu opini¢ postaci na temat
poszczegdlnych wydarzen. Czas w powiesci zatacza kota i elipsy9 — te same wydarzenia
opisywane sg z perspektywy roznych oséb, wydarzenia nie sg przedstawiane chronologiczne,

ale koniec koncow wszystko prowadzi do doktadnego wyjasnienia sceny otwierajace;j.

7 ,[..JChoromanski rysuje kola, elipsy i elipsoidy retrospektywne. Linie przecinaja sie fantastycznie i dajg
stereometryczny schemat systemu planetarnego, ktérego osrodkiem jest mglawicowa Rebeka. [...] Akcja
poczyna zatacza¢ dzien za dniem coraz szersze kola, az wreszcie wraca do owych zdan na pierwszych dwéch
stronach powiesci. Pamigtamy, jak niezwykly i przejmujacy jest moment tego dojscia: gdy czytamy po raz drugi
wszystko to, co widzieliSmy juz na poczatku powiesci, i gdy te same zdarzenia, na poczatku istniejace tylko jako
szereg nie zwigzanych ze soba glazow, tu okazuja sie zwarta, Scista kopula nad calg ksiazka” - A. Konkowski,
dz.cyt., s. 159.



ODBICIE PSYCHIKI BOHATEROW W RZECZYWISTOSCI ICH OTACZAJACEJ

Skoro Choromanski raczej nie wnika w psychike swoich bohaterow bezposrednio,
musi radzi¢ sobie z opisem ich wnetrza w inny sposob. Jednym z nich. jest upodobnianie
rzeczywistosci otaczajgcej postacie do tego, co dzieje si¢ w ich gtowach. Psychika bohateréw
ma swoje odzwierciedlenie nie tylko w otoczeniu, ale i réwniez w nich samych — jest to
przyklad paralelizmu psychofizycznego, czyli teorii, ktéra zaklada, ze zmiany w psychice
zyskuja obraz w wygladzie zewnetrznym, a zmiany fizyczne majg swdj wplyw na ludzka
psychike'’.

W Zazdrosci i medycynie wplyw psychiki na otoczenie bohateréw jest bardzo
widoczny, poniewaz ma swoje odbicie w kolorach dominujacych w powiesciowej
rzeczywistosci. Wedlug Konkowskiego, przewazajacymi kolorami w powiesci jest czerwien,
2616 1 czern'!. 1 faktycznie — duza czg$¢ wydarzen w powiesci rozgrywa si¢ w nocy, rowniez
Rebeka cechuje si¢ uroda bardzo ciemna, ,.bizantyjska”, nawet w dzien Widmar widzi
rzeczywisto$¢ w ciemnych barwach: ,,Ulica byla pokryta zalobnym welonem, storice hustato
sie nad domami jak czarna pitka, [...]”"2. Czern kojarzy sie ze $miercia, zagadkowoscia, kolor
ten bardzo odpowiada nastrojowi powiesci, w ktorej jednym z gldwnych tematow jest
zagadka operacji Rebeki i ciagla watpliwo$¢é Widmara, czy jego Zona go zdradza. Zo¥ to
kolor kojarzacy sie z zazdro$cia, zdrada, badZz wrogimi zamiarami. Zbtte sa wiec oczy
Tamtena'?, zoMty jest koniak, ktéry pije, zolty jest salon Widmaréw, w ktérym sie w trojke
spotykaja, ,.cytrynowe” sg tego dnia chumry na niebie. Czerwien, otaczajgca zarowno
Tamtena, jak i Widmara, niesie ze sobag kolejne konotacje. Kolor ten oznacza pasje,
namiegtnos¢, ale tez pewna gwattownosé, jest symbolem walki. Tamtenowi, po zatozeniu

okularéw, ,,§wiat wydawat sie czerwony, jakby zalany krwig”'?, natomiast Widmar —

»Nagle na rogu zobaczyt kobiete w czerwonej, prazkowanej czapeczce i z czerwonym waskim szalem
fopoczacym przy szyi. Stanat jak wryty. [...] Kobieta w czerwonej czapeczce i szalu szta w jego strone. Patrzyt
na czerwien, okrywajaca jej glowe i szyje, jak byk wymeczony i rozwscieczony do ostatecznosci. [...] Wtedy
mgla i ciemno$¢ otoczyly wszystko i na zawsze | Widmar zamiast czapeczki i szala ujrzat czerwona kaluze

krwi »15

" Tamze, s. 100.

"Tamze, s. 139.

"> M. Choromaniski, Zazdrosé i medycyna, Krakéw 2010, s. 18.

3 Miat przepigkne, zottawe oczy i gdy mimochodem darzyt wzrokiem napotkane kobiety, zdawalo sie, ze rzuca
w nie gar$ciami kwitnacego mleczu.” — tamze, s. 21.

14 Tamze, s. 57.

' Tamze, s. 18.



Czerwien otaczajaca bohatera oddaje jego pasje wobec Rebeki, determinacjg, zeby rozwiktaé
zagadke, ujawnia rOwniez, Ze jego uczucia w tej sprawie sg bardzo silne i gwattowne.
Rowniez w Szpitalu Czerwonego Krzyza pojawiaja sie elementy odbicia psychiki
bohateréw w rzeczywistosci, aczkolwiek nie ma ich az tak wiele i nie sg tak wyrazne, jak w
Zazdrosci i medycynie. Jednym z takich przypadkow jest scena, w ktdrej chory juz dyrektor

Brieg spaceruje po przyszpitalnym parku.

»Byla [nicosé] jak dym, ktorego kigby spowily przed Briegiem cala przestrzen i juz podptywaly ku jego stopom.
I tam, gdzie ten dym zawisal, kazdy przedmiot stawal sig nierealny. Liscie, galazki, korzenie, pnie — byly jak

powietrze, nieuchwytne, zamazane, wrecz nieistniejace. Potem rozszczepily si¢ nagle i oto zamiast $ciezki byly
32 16

dwie $ciezki, zamiast szpitala — dwa szpitale.
Nieuchwytna, zamazana rzeczywistos¢ oddaje samopoczucie cierpigcego Briega. Za
przyczyna nieustannego bolu glowy, $wiat uciekat dyrektorowi, odsuwat si¢ na dalszy plan,
ustepujac miejsca wiasnie cierpieniu. Przenikanie si¢ psychiki bohatera z rzeczywistoscia
pozwala na lepsze wyobrazenie sobie jego uczué, spojrzenie na $wiat jego oczyma.

W powiesci wystgpuje rowniez paralelizm psychofizyczny. Choroby sa
najwazniejszym elementem zycia pacjentow szpitala, dlatego tak wazne jest ukazanie wpltywu
zardwno choroby na psychike, jak i psychiki — na ciato. Teoria paralelizmu psychofizycznego
zaklada réwniez, ze cialo zawsze w jakis sposéb oddaje wnetrze czlowieka.'” Dzieje sie tak
na przykltad w przypadku doktora Chwacinskiego, ktérego pogarda dla chorych zawsze w
jaki§ sposob odzwierciedla sie na jego twarzy. Zmiany cielesne u bohateréw znaczaco
wplywaja na ich reakcje. Wedlug Konkowskiego, idealnym przykladem paralelizmu w
powiesci jest scena, w ktdrej mecenas Wiklifiski rodzi kamienie'®. Bohater przezywa bol tak
dotkliwy, iz wydaje mu sig, Ze jest raniony nozem przez nieznanego sprawce — ,,wydawato
mu sig¢, ze kto$ znienacka wbil mu do pgcherza n62°"%, a gdy bol poteguje si¢ jeszcze bardziej
— 7e jest rozstrzeliwany z karabinu. Zmiany cielesne sa dla bohatera tak dotkliwe, iz
wyobraZznia podsuwa mu obrazy, ktdre pozwalaja mu zmierzy¢ swoj bol, w pewien sposdb
nada¢ mu zrozumiaty wymiar.

To, jak otoczenie bohateréw zmienia sie wraz z ich nastawieniem, oraz to, jak ciato i
psychika postaci wzajemnie na siebie wpltywaja pozwala Choromarnskiemu na doktadniejsza

analize zachowania, a co za tym idzie — lepsze zrozumienie zachowania bohaterow przez

'® M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyza, dz.cyt., 5. 297.
'” A. Konkowski, dz. cyt., s. 100.

' Tamze.

' M. Choromaniski, Szpital Czerwonego Krzyza, dz.cyt. s. 243
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czytelnika. Doktor Chwacinski mimika twarzy zdradza swoje prawdziwe odczucia, fatwiej tez
jest zrozumie¢ skale cierpienia Wiklinskiego. Czerwien i pasja otaczajaca bohaterow
ZazdroSci i medycyny zaczyna dzialaé podobnie i na czytelnika - przez swoja
wszechobecnos¢ otacza 1 pochlania, sprawiajac, ze tatwiej jest wyobrazié sobie atmosfere

panujaca w zyciu zarowno Widamara, jak i Tamtena.

SYMBOLIKA I ZASTOSOWANIE TEORII FREUDA

Dla Choromanskiego duze znaczenie mialy réwniez symbole. Oprécz symboliki
koloréow, ktére wystepowaly szczegdlnie w Zazdrosci i medycynie, w obu powiesciach co
jaki$§ czas pojawiajg si¢ inne symboliczne elementy albo odwotania do teorii Freuda. Pisarz
przywiazywat takze duzgq wage do imion. Swoim bohaterom przypisywat okreslone cechy, a
charakter postaci czesto odzwierciedlalo jej imig¢. Ten zabieg jest doskonale widoczny w
Zazdrosci i medycynie, gdzie imie badz nazwisko kazdego z bohateréw ma znaczenie.

Na temat znaczenia imion w powie$ci Choromanskiego bardzo wiele uwag ma
Konkowski. Cytujac za pisarzem, o jego spostrzezeniach dotyczacych postaci u pisarza,
zaczynajac od Widmara. Jego nazwisko kojarzy sie ze stowem widmo badz mara”’, co
nawigzuje do zwidéw bohatera oraz tego, ze jest sprowadzany na manowce przez swoja
wlasng zone. Kolejne wazne spostrzezenie Konkowskiego dotyczy stéwka ,,id” zawartego w
nazwisku bohatera. Jest to bardzo bezposrednie nawigzanie do teorii freudowskiej
podswiadomosci, w ktorej ,,id” to wlasnie nazwa tej sfery ludzkiej psychiki, w ktdrej znajduja
si¢ wszystkie nieuswiadomione ludzkie popedy. I faktycznie — wraz z postepujaca fabulg
Widmar zdaje si¢ kompletnie zatraca¢ zdrowy rozsadek i kierowaé jedynie popedami. Milosé
do Rebeki zaslepia go do tego stopnia, Ze nie jest w stanie nad sobg zapanowaé, ale tez nie
potrafi otwarcie skonfrontowaé zony — jak w scenie, w ktdrej gotowy jest zada¢ Rebece bdl,
wrecz ja zabié, az do momentu gdy faktycznie si¢ spotykajg i nagle tagodnieje, znow poddaje
si¢ jej czarowl. Nie tylko imi¢ Widmara kryje w sobie jakie$ ukryte znaczenie. Jak dalej
zauwaza Konkowski, posta¢ krawca Golda, ktérego nazwisko oznacza ztoto, réwniez
odzwierciedla jego nature. W powiesci krawiec ptaszczy sie przed Widmarem dla pieniedzy,
zostaje szpiegiem i donosicielem, by otrzymaé fundusze na nauke syna. Z kolei chirurg

Tamten nosi nazwisko jednoznacznie wskazujace na jego pozycje w oczach Widmara.

0 A. Konkowski, dz.cyt., s. 41.
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Tamten jest kims obcym, ciagle obecnym, cztowiekiem ,,dochodzacym™'. Zaimek ,,tamten”
wskazuje na obecno$¢ zagrozenia, wprowadza do $wiadomosci Widmara poczucie
niebezpieczenstwa.

Kazde z tych imion odpowiada freudowskiej teorii o sferach jawnych i ukrytych.
Imiona bohateréw z pozoru nic nie znacza, sg tylko imionami, znajduja si¢ w sferze jawnej.
Ich drugie znaczenie, odpowiadajace roli badz charakterowi bohateréw znajduje si¢ w sferze
ukrytej, czyli — pod$wiadomej. Bohaterowie Choromanskiego kierujg si¢ nieuswiadomionymi
popedami i rzadko kiedy okazuja zdrowy rozsadek. Takie podejscie jest szczegélnie widoczne
w postaciach Zazdrosci i medycyny, w ktorej zaréwno doktor Tamten, jak i Widmar
catkowicie poddajg si¢ swoim uczuciom do Rebeki. Do tego stopnia, ze doktor Tamten
podczas operacji doprowadza do $Smierci pacjentki, poniewaz widzi w niej Rebeke i nie moze
si¢ skupi¢. Odwotaniem do Freuda w Szpitalu Czerwonego Krzyza jest proroczy sen
Marysienki, siostry Briega — ,,ni stad, ni zowad przypomniata sobie swoj sen i zrobito jej si¢
jakos nieswojo. Bo niby dlaczego lysina porosta mu wtosami? A przede wszystkim dlaczego
te wlosy byty rude?"*?. Wedtug Freuda sny o wiosach zawsze zapowiadaty nieszczescie, a
dodatkowo — ich rudy kolor oznaczat powazne zmiany. Taka interpretacja sprawdza si¢ w
powiesci — wkroétce po proroczym $nie Marysienki okazuje si¢, ze Brieg jest nieuleczalnie
chory i wkroétce umrze.

W obu powiesciach wystepuja jeszcze dwa, wspdlne symbole. Jak zauwazyl
Konkowski, sa nimi szachownica oraz ksiezyc. * Ksiezyc jest symbolem zaréwno
wiarolomnosci, jak i niestatosci i tajemniczosci, dlatego tez nic dziwnego, Ze jest symbolem
charakteryzujacym Rebeke. Powtarzajac za Konkowskim, Rebeka ma usta wykrojone w
potksiezye, lezac — uklada sie w sierp. Ksiezyc towarzyszy réwniez Briegowi w jego
przechadzce po parku, zwiastujac jego $mier¢. Wedtug Konkowskiego, cho¢ co prawda
szachownica nie pojawia sie¢ w ZazdroSci i medycynie fizycznie, konstrukcja powiesci,
przypomina ruchy planszowych figur, z kolei w Szpitalu, podloga zaczyna przypominaé
szachownice podczas burzy, kiedy student Reinhort walczy o Zzycie i staje sie symbolem walki

czlowieka z choroba.

2 Tamze.
22 M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyza, dz.cyt, s. 277.
B A. Konkowski, dz. cyt., s. 70, 74, 137.
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PODSUMOWANIE

Wszystkie zabiegi stosowane przez Choromanskiego majg na celu przedstawienie
zachowania danej postaci w pewnej okreslonej sytuacji. Autor stosuje specyficzng narracj¢ w
swoich powiesciach, gltdwnie ,,zewnetrzng”, ktéra z rzadka wnika do umystu bohaterdw.
Szczegblnie jest to widoczne w Szpitalu Czerwonego Krzyza, natomiast przebtyski mysli
postaci w Zazdrosci i medycynie dotycza jednej, konkretnej chwili, danego wydarzenia. Takie
prowadzenie opowiadania sprawia, ze postaci stajg si¢ jednowymiarowe, stanowig studium
reakcji w pewnej sytuacji, lecz nie okreslajg sie ani nie definiuja poza nia. Jak twierdzi Janusz
Stawinski: ,bohaterowie Zazdrosci i medycyny przypominajg figury plaskorzezby,
uksztattowane plastycznie tylko z jednej strony, tej, ktora przylega bezposrednio do
wyizolowanej sfery <<zajs¢>> psychologicznych™.

Bohaterowie Choromanskiego sa odizolowani od czynnikdéw zewnetrznych, nie majg
styczno$ci z osobami poza ich najblizszym otoczeniem. Nawet rzeczywistos$¢, ktora ich
otacza, jest od nich zalezna — Widmar przez swoja pasje i namig¢tnos¢ zmienia rzeczywistosc,
ktoéra odzwierciedla jego uczucia, podobnie jak Brieg i jego podwdjne widzenie. Pisarz nie
ujawnia korzeni postaci, nie umiejscawia ich na mapie spoteczenstwa. Istnieja w jednym,
danym momencie i shuza ukazaniu jakiegos uczucia, to wszystko.

Chociaz postaci pisarza sg kompletnie odizolowane od reszty spoleczenstwa, dziatania
gtownych bohateréw sa ze soba $cisle powigzane i przeplatajg si¢. Symultaniczno$¢ opisow
zastosowana przez Choromanskiego pozawala na zaobserwowanie. jak dziatania jednostki
wplywaja na zachowanie innej, na jej sytuacje. Pacjenci szpitala sg na lasce personelu
medycznego, trojkat mitosny w Zazdrosci i medycynie odbija si¢ na psychice i zachowaniu
wszystkich wlasciwie bohaterow.

Zastosowana przez pisarza symbolika réwniez potwierdza takie podej$cie — kazdemu
bohaterowi zostaje przypisana pewna cecha, pewien symbol, ktory nadaje postaci ksztatt, ale
jednoczesnie jq ogranicza, gdyz nie moze si¢ poza ten ksztalt wydostaé. Choromanski nie
tworzy ze swoich bohaterdéw pelnowymiarowych postaci, lecz szkice, pewne typy
osobowosci, ktore analizuyje w réznych warunkach. Widmar staje sie¢ wiec jedynie
zazdro$nikiem, Tamten — kochankiem, a pacjenci szpitala reprezentujg roézne podejscia do

walki z choroba.

**J. Stawinski, ,, Zazdrosé i medycyna” po wielu latach, ., Twérezo$¢”, 1957, nr 12, s. 139.



Sposob prezentowania postaci przez Choromanskiego odréznia go od innych pisarzy
nurtu powiesci psychologicznej, gdyz w swoich powiesciach nie szukal przyczyn ludzkich
zachowan, ani nie budowal pelnych portretéw psychologicznych swoich postaci, ale

analizowal poszczegdlne emocje w roznych sytuacjach.

14



BIBLIOGRAFIA

M. Choromanski, Szpital Czerwonego Krzyza, Poznan 1987.

M. Choromanski, Zazdrosé¢ i medycyna, Krakow 2010.

e A. Konkowski, Michal Choromariski, Warszawa 1980.
e A. Nasilowska, Trzydziestolecie 1914 — 1944, Warszawa 1995.

Historia literatury polskiej w zarysie, tom 2, pod red. M. Stgpnia 1 A. Wilkonia,
Warszawa 1987.

J. Stawinski, Zazdrosé¢ i medycyna po latach, ,,Twérczosé”, 1957 nr 12.
S. Wystouch, Twdrczos¢ Choromanskiego wobec miedzywojennego psychologizmu,

~Pamietnik Literacki”, 1975 z. 1 - 2.

15





